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Introduccio

Cada dia s'atribueix més importancia a la imatge fotografica en tant que portadora d'in-
formacié; de fet, aquest suport és avui dia una de les fonts més importants a I'hora de por-
tar llum al desenvolupament i als canvis que registra la societat. Les fotografies descriuen
esdeveniments dramatics i vides quotidianes, i el mén que ens envoita esdevé objecte de la
nostra atencio a través de mitjans com ara la televisié o els diaris. Les eleccions dels foto-
grafs, a més, sén el factor que més poderosament ha modelat i influenciat la percepcié i la
«imatge» que tenim del present... perd també del passat.

Hi ha qui diu que mentre gue la nostra vida quotidiana esta regida per les paraules, allo
que impera en la vida mental sén els simbols. També es diu que el poder esta en mans d’a-
quells qui creen histories sobre la realitat i legitimen aguestes histories. Els simbols sén fac-
tors constituents de les histories. Perd algu ha creat aquests simbols: qui ha estat aquest
creador? qui els ha donat legitimitat? Aixi, sembla que la nostra cultura visual és, en el més
veritable dels sentits, una qiiestié de produccié de significats i del poder que s’amaga rere
aquests significats. El significat de la fotografia ha de ser apreciat en aquest context, i d’'a-
qui es deriva també la importancia dels elements que contribueixen a mantenir-la, conservar-
la i fer-la accessible.

Als paisos escandinaus, sl significat social de |a fotografia es desprén, en primera instan-
cia, del seu valor com a part integrant de I'anomenat procés de construcciod nacional, en la
mesura que ha permés comunicar una imatge visual de la nacid i dels seus prohoms. A més,
la fotografia ha ocupat un lloc destacat en I'esfera privada, amb el retrat i I'album com a ele-
ments fonamentals en la formacio de I'autoconsciéncia i la identitat individual i de grup. El
principal paper que ha assumit el fotograf en la societat ha estat el de mestre de cerimonies
local. Més endavant, sera el fotograf aficionat qui assumeixi el paper de cronista de 'esfera
privada. Es fonamental tenir en compte que la fotografia ha comportat una democratitzacié
en el regne de les imatges i de la produccid d'imatges.

Una de les principals caracteristiques de la preservacié i la historia de la fotografia a
Escandinavia en general i a Noruega en particular és que la fotografia ha estat considerada
basicament com a font o «document» historic. Es a dir, que 'aspecte documental ha predo-
minat, mentre que s’han deixat en un segon terme les qliestions estétiques i la historia de la
tecnica. E! centre d’atencid fonamental ha estat la preservacid de les fonts historiques, un
objectiu que, ben logicament, ha tingut un seguit d’efectes clars en la planificacié i I'organit-
zacio de les tasques. El punt de partencga ha estat la voluntat d’endegar un esforg generalit-
zat a nivell nacional per a la preservacié del patrimoni fotografic, i garantir que aquesta tasca
s'ajusti a uns criteris i unes normes professionals. Amb aquesta intencié com a punt de sor-
tida, totes les categories d'imatges fotografiques han estat contemplades a un nivell d'igual-
tat quant a importancia. No s’han plantejat gaires preguntes sobre la manera com s’han fet
servir les fotografies, i —en la meva opinié, equivocadament- s’ha tendit a tractar la interpre-
tacio de fotografies amb la mateixa facilitat amb qué s’interpreta un document.
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Organitzacio

La tasca que actualment s’esta duent a terme a Escandinavia en el camp de la historia
de la fotografia ha estat impulsada per quatre factors:

- l'interés suscitat des de diferents professions relacionades amb el mitja, com ara els
historiadors i els etnografs

- la tasca desenvolupada en les institucions que custodien col-leccions fotografiques

- els fotografs

- els col-leccionistes particulars

Als paisos escandinaus s’ha pres un seguit de mesures especials per assegurar i divul-
gar el patrimoni cultural fotografic.

Noruega

Des de la vessant histdrica, diversos grups i institucions professionals noruecs han posat
amfasi en els diferents aspectes que presenta la fotografia en tant que mitja. En el marc de
la tasca formalment organitzada que es duu a terme per preservar els arxius fotografics a
Noruega, ja hem indicat que la fotografia ha estat considerada basicament com una font o
un «document» histéric.

Els esforgos dels noruecs per assolir la fita de conservar i assegurar el patrimoni fotogra-
fic del pais i fer-lo accessible als investigadors i al public en general estan basats en un pla
que es desplega en tres vessants. Aguest pla contempla moltes activitats i etapes diferen-
ciades tant a nivell nacional com a escala regional i local, i els tres camps principals d’acti-
vitat en qué es materialitza sén I'estudi, la documentacio i la preservacio.

A nivell nacional, Noruega compta amb quatre institucions competents en matéria de
conservacié de materials fotografics: la Direccié de Museus de Noruega - Secretaria de
Fotografia Historica, el Museu Noruec de Fotografia - Preus Fotomuseum, la Biblioteca
Nacional i el Consell Cultural Noruec. En aquests moments s'imposa un plantejament globa-
litzador que posa I'émfasi en tots els aspectes de la fotografia, inclosa I'expressio, la técni-
ca, el context temporal, el contingut i els materials d'origen. En el pla de les estrategies de
preservacio, aixd suposa que els aspectes tecnologics i artistics de la fotografia es conside-
ren tan importants per a la histdria de la fotografia com, per exemple, el contingut i el con-
text temporal.

La Secretaria de Fotografia Historica esta adscrita al Departament de Cultura, i és la
institucidé central per a la coordinacié de les tasques que es desenvolupen en el seu camp
d’accio. En concret, aquest organisme ofereix assessorament sobre temes com ara la ges-
tio de les col-leccions, els drets d’autor, la conservacio, etc. Una altra de les funcions
importants que té assignades consisteix a promoure i facilitar la recerca sobre la historia
de la fotografia. La Secretaria manté una col-laboracié estreta amb les institucions que, en
cada comtat, tenen atribuida la competéncia regional en matéria de fotografia historico-
cultural. A més, publica la revista Svart-hvitt (Blanc i negre) dues vegades 'any, en coope-
racié amb la Societat Noruega per a la Historia de la Fotografia (organitzacié que aplega
uns 200 membres).

El Preus Fotomuseum és I'anic museu fotografic de Noruega. Una de les seves principals
funcions rau a documentar el desenvolupament de la fotografia, tant en I'aspecte técnic com
pel que fa a {'expressi¢ artistica. El museu disposa d’una biblioteca que reuneix mes de 5.000
titols i una vasta col-leccio de revistes fotografiques que daten dels primers temps de |a foto-
grafia. La col-leccié fotografica del museu és ampliament coneguda fora de Noruega. Tots els
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processos hi son representats, com també I'ds de la fotografia en diverses arees de la socie-
tat. La col-leccid, a mes, inclou veritables classics nacionals i internacionals de la historia de
la fotografia.

El 1989 es va crear un nou departament fotografic a la Biblioteca Nacional gue pretén
donar resposta a un seguit de necessitats a nivell nacional, és a dir: actuar com un arxiu cen-
tral que ofereixi condicions d’emmagatzematge dptimes per als diversos materials fotogra-
fics disponibles, a més de serveis de cdpia, produccié de bases de dades electroniques i
registre d’informacié de referéncia.

Els esforgos destinats a garantir la preservacid de les col-leccions fotografiques més impor-
tants de Noruega estan basats en la voluntat de dissenyar un conjunt de criteris generals que
puguin ser aplicats tant per les organitzacions privades com per les entitats del sector public.
Aquests criteris han d’operar com una guia i marcar e! cami perqué cada entitat pugui desen-
volupar la seva propia estratégia en matéria d’adquisicions i establir pricritats de preservacio.
Un primer pas indefugible consisteix a realitzar estudis en totes les entitats que custodien
col-leccions fotografiques, tant si es tracta d’arxius, museus i biblioteques com si sén empre-
ses particulars especialitzades en fotografia, grans companyies o agencies de premsa.

Un cop realitzat 'estudi previ, cal que cada entitat reculli dades sobre aspectes com ara
el fotograf, les dimensions de la col-leccio, el nimero d’inventari, el format, el contingut, el
material, I'estat, el motiu, el context temporal, I'adquisicié, la ubicacid, referencies bibliogra-
fiques, referéncies d’arxiu, districte/indret, etc. Per tal de facilitar aquesta tasca de docu-
mentacid, cada institucio disposa d’'un manual o d’un sistema informatic. A Noruega hi ha
actualment cap a 200 entitats que fan servir un programa de bases de dades anomenat
WinRegimus, tot i que també s’esta desenvolupant un programa nou i més avangat, conegut
amb el nom de Primus, que ha estat ideat sobretot per a grans museus amb col-leccions
amplies i heterogénies. Paral-lelament, dos museus d’art capdavanters al pais han cooperat
en el desenvolupament d'una aplicacié per al registre de dades sobre objectes artistics. Els
punts de referéncia dels quals parteixen aquestes tres bases de dades s6n una norma nacio-
nal de continguts de dades anomenada «Feltkatalogen» i la versio noruega del sistema de
classificacio Outline of Cultural Materials.

Una de les eines indispensables per desenvolupar plans estratégics de preservacié tant
a escala nacional com regional sén les bases de dades de les col-leccions fotografigues i
dels fotdgrafs noruecs. S’ha invertit molt de temps i innombrables recursos en el desenvolu-
pament d’aquestes eines fonamentals (més endavant tornare a referi-m’hi amb meés detall),
i sOn precisament aquestes bases de dades, juntament amb WinRegimus, Primus, Imago,
«Feltkatalogen» i el sistema OCM, les que aglutinen les principals activitats de documenta-
cid que he esmentat anteriorment. Amb I'ajut de les bases de dades, moltes arees dels arxius
fotografics que en aquests moments no es troben al nostre abast esdevindran visibles. Aixo,
al seu torn, permetra definir plans regionals d’adquisicions.

La tercera area d’activitat és la preservacio; en aquest sentit, cal remarcar que la valo-
racié de les necessitats de conservacid s’hauria de fer al comengament del procés. Com
que l'arxiu fotografic aplega una quantitat enorme de fotografies i de col-leccions, és
imprescindible donar prioritat a les col-leccions que vulguem preservar. | és en aquest punt
on apareix el conjunt de criteris de preservacid als quals féiemn referéncia més amunt. A
nivell nacional, fins ara s’ha prioritzat una dotzena de col-leccions fotografiques. Perd cal
tenir present que treballar amb un conjunt de criteris de prioritzacid per a la preservacio és
un proces continu; a mesura que avancem en I'estudi i el registre de dades de nous grups
de col-leccions fotografiques, aniran sorgint altres col-leccions noruegues igualment
importants, tant a escala nacional com regional, i ens oferiran un retrat més complet de la
historia de la fotografia a Noruega.
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Dinamarca

Les col-leccions fotografiques daneses son molt variades pel que fa a dimensions i con-
tingut, i també, com és natural, en la manera de descriure o catalogar les imatges. La majo-
ria de ies col-leccions es troben integrades en grans institucions i estan sotmeses en més o
menys grau a les normes de registre imperants en el camp d’especialitzacié respectiu (biblio-
teca, museu d’art, museu de cultura, arxiu o altres organismes).

Fins ara no s'ha establert mai una norma nacicnal comuna. Des dels anys cinquanta,
I’Associacié Nacional per a la Preservacio de Fotografies i Pel-licules ha estat I'Unic ens que
ha tractat els problemes de caire general suscitats en el camp de les imatges i les fotogra-
fies. Aquesta associacié va desaparéixer en la década dels noranta, i a I'abril d’enguany s’ha
creat una nova junta que té la missio de desenvolupar normes de registre unificades i altres
funcions relacionades amb la preservacié i la millora de les condicions en que es troben imat-
ges i fotografies. Des de principis del 1991, no ha sorgit cap altra iniciativa per intentar resol-
dre els problemes comuns plantejats. Al llarg de les Gltimes décades, hi ha hagut projectes
individuals que han estat endegats des de determinades entitats o dins un grup limitat de
col-leccions (arxius locals). Aquests projectes s’han concebut sovint a petita escala i no
tenen convencions normalitzades que efs emparin. Enguany, sis arxius d’imatges pertan-
yents a diverses biblioteques publiques s’han aplegat per cooperar en la preparacié d'una
base de dades anomenada «Danske Billeder» (Imatges daneses) que es pot consultar a tra-
vés d’Internet. (http://www.webdezign.dk/db).

A diferéncia dels casos noruec i suec, a Dinamarca no hi ha hagut debat nacional, no
s’han definit estratégies i tampoc no ha sorgit cap forum de discussio que tracti aquesta
mena de qlestions.

A hores d’ara probablement hi ha més de 500 col-leccions a tot Dinamarca. El 1988 es va
publicar la segona edicié de la guia de col-leccions d’imatges, que documentava un total de
300 col-leccions; aquesta xifra, tanmateix, representa nomeés una part del nombre real de
col-leccions, atés que des d’aleshores se n’han creat moltes de noves i d’altres no van con-
testar el qlestionari el 1988.

La guia inclou una descripcio breu de les col-leccions i, de vegades, una ressenya de la
situacié en qué es troben pel que fa a registre. Tal com apuntava anteriorment, aquestes ins-
titucions no disposen d'una normativa comuna. Hi ha col-leccions que recorren al Sistema
Bibliotecari Puablic per a les tasques de classificaci®; en algunes biblioteques, per contra, s'a-
plica la norma internacional MARC per a la catalogacié d’imatges, pero no s'utilitza el siste-
ma bibliotecari per a la classificacio.

En termes generals, podem afirmar que la majoria de les col-leccions fan servir metodes dife-
rents a I'hora de gestionar els seus fons d’imatges: n’hi ha que prefereixen emprar fitxes o regis-
tres i descriure cada imatge individualment, i n’hi ha que fan servir grups geneérics destinats
estrictament a classificar i administrar les imatges. En I'apartat de les grans col-leccions privades,
la premsa i les agéncies d’imatges trobem novament una gamma molt variada de sistemes, amb
la particularitat que només esta informatitzada una petita fraccié del volum total de la col-leccid.

La Biblioteca Reial custodia des del 1992 {a Base Nacional d’'Imatges, en la qual les fun-
cions d’escaneig i registre del sistema comu de catalogacié bibliotecaria (anomenat REX} es
duen a terme en format MARC pel que fa a la catalogaci¢ d’imatges individuals. Hi ha diversos
formats per a la descripci¢ de les imatges; en aquests moments, a la Base Nacional s'utilitza
el format d'imatge individual en dos nivells diferents i la imatge de grup en un sol nivell, tot i que
s'esta debatent la possibilitat de crear un format encara més petit per a grans grups d’imatges
i albums. Totes les imatges s’escanegen i s’emmagatzemen en una base d’imatges on s’iden-
tifiquen una per una numeéricament, mentre que en una segona base s’inclou tota la informacié
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de registre disponible; en el procés de cerca es barregen les dues bases, cosa que permet
visualitzar la imatge o les imatges desitjades aixi que s’obté el resultat de la cerca realitzada.

La practica habitual a I'hora d'elaborar el registre continua essent molt senzilla. Les cate-
gories emprades sén el retrat, la topografia (per carrers, ciutats i regions), I'esdeveniment
historic i altres grups de temes diversos. Aquests grups varien considerablement entre una
col-leccid i una altra en funcio de 'objectiu per al qual va ser creada i de I'entitat a qué es
troba adscrita. Hi ha exemples molt diversos que il-lustren la utilitzacié d'un nombre limitat
de grups generics en conjuncié amb les paraules clau que consideri necessaries I'editor d’i-
matges. Si examinem els diferents grups que trobem al nostre abast a través d’Internet,
observarem que no hi ha dos sistemes que s’assemblin entre si.

Museus fotografics

En aquests moments, a Dinamarca hi ha tres museus de fotografia. El Fotomuseu de
Dinamarca, el més antic, va néixer amb la intencid de circumscriure’s als equips i els aspectes téc-
nics, perd al llarg del darrer decenni s'ha anat decantant cada vegada més cap a la imatge pro-
piament dita. El Museu d’Art Fotografic d'Odense, inaugurat el 1986, es concentra en la historia
de la fotografia des del 1945 enga i disposa d’una col-leccié propia molt limitada. El darrer | més
recent de tots és el Museu de Fotografia, que es basa en els fons de la Biblioteca Reial. La
Biblioteca Reial ha estat aplegant fotografies de manera sistematica i des de tots els punts de vista
a partir del 1944, any en qué Bjorn Ochsner fou nomenat cap del departament, malgrat que, de
fet, la Biblioteca va comengar a col-leccionar fotografia des del mateix moment en qué es va inven-
tar. Quant a la tasca d’Ochsner, cal remarcar que és I'autor de dos importants i extensos volums
que contenen la biografia de tots els fotografs danesos des de la primeria dels anys quaranta.

En aquests moments s'esta treballant intensament en la reorganitzacio de I'Associacié de
Col-leccions d’lmatges, cosa que, sens dubte, donara embranzida als esforgos que es fan
per establir normatives comunes, construir una base de dades d’imatges d'abast nacional i
tenir cura de les fotografies en les col-leccions futures. No se sap del cert si sera possible
crear una Secretaria de la Fotografia com la que s'ha implantat a Noruega i Suécia, perd el
meés important &s generar un entorn propici per a la cooperacio i el debat. D’entrada, cal exa-
minar la situacié de les col-leccions publiques i determinar la manera de prestar un servei
mes eficag al public, perdo també és indispensable millorar I'estatus de la fotografia en la
historia artistica i cultural de Dinamarca.

Suécia

A Suécia, el sector museistic té atribuida la maxima responsabilitat en la recuperacio del
patrimoni cultural fotografic de la societat. La Secretaria Sueca de Col-leccions Fotografiques
es el forum central de coordinacio, assessorament i intercanvi d’experiéncies per a museus i
altres institucions dedicades a la preservacié i recopilacié de fotografies, organitzacions de
fotografs i particulars. Aquesta Secretaria, que ha estat funcionant amb un responsable en
régim de jornada completa des del 1993, va passar a formar part del Centre de Fotografia
Historicocultural (Centrum for kulturhistorisk fotografi) del Nordiska Museet I'any 1998. En
aquest Centre, els coneixements, I’'experiéncia i les aspiracions del museu s'han acoblat entre
si per assolir un grau meés alt d'eficacia. La funcié basica del Centre consisteix a dirigir i fomen-
tar les tasques relacionades amb les col-leccions fotografiques del museu. També treballa per
facilitar 'accés als fons i promoure la recerca sobre les col-leccions fotografiques del museu,
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a més de reforgar en general I'estatus de |a fotografia documental i historicocultural. Entre les
funcions de la Secretaria destaca la de realitzar tasques informatives i educatives entorn de
les col-leccions i la cura de les fotografies, a banda d’encoratjar i endegar projectes fotogra-
fics, millorar el nivell de disponibilitat de les fotografies d’interés historic i cultural i fomentar la
recerca en el camp de la historia de la fotografia. L.a Secretaria organitza conferéncies, cursos
i seminaris i publica manuals. El 1997 es va posar en marxa un pla de preservacio nacional, i
la Secretaria esta construint actualment una base de dades nacional de fotografies que, en el
futur, incloura informacio sobre les fotografies i les col-leccions d’imatges de tot Suécia.

Experts procedents de diverses disciplines participen en nou grups de treball que tracten
temes com ara la conservacio, I'accessibilitat i I'ética. La revista Kontaktarket (Full de con-
tactes), d’altra banda, es publica dos cops I'any, en col-laboracié amb la Societat Sueca per
a la Historia de la Fotografia.

La Secretaria, que opera des de fa sis anys i mig, s’enfronta ara a la possibilitat de la seva
desaparicio. La causa d'aquesta amenaca es que el museu, després de les grans retallades
de pressupostos sofertes, ja no és capag de continuar finangant I'activitat coordinadora que
duu a terme la Secretaria al servei de museus, arxius, biblioteques i fotografs. La institucio,
aixi doncs, ha reduit 1a seva activitat al minim mentre espera una resposta del Consell
Nacional Suec d’Afers Culturals i del Ministeri de Cultura pel que fa a la possibilitat de dis-
posar de més recursos econdomics.

Els museus dels comtats sén els competents a Suécia, a nivell regional, per a qualsevol
tema relacionat amb la fotografia historicocultural.

El museu fotografic

A Suécia no ha existit mai un museu fotografic en el sentit més estricte del terme. Del 1971
al 1998, tanmateix, va estar en funcionament un departament especial (Fotografiska Museet)
del Museu d’Art Modern (Moderna Museet) dedicat a la historia de la fotografia. Aquest depar-
tament tenia assumida la competéncia central en matéria de fotografia, perd actualment es
troba integrat en el Departament de Mostres, Exposicions i Col-leccions. En aquests moments,
el Moderna Musest déna a la fotografia en tant que art fa mateixa importancia que a totes les
altres formes d’art modern existents, i la contempla com un element més de I'art contempora-
ni. En aquest punt, voldria fer una petita referéncia historica: el 1963 va néixer 'organitzacié
Fotografiska Museets Vénner (Amics del Museu Fotografic) amb la finalitat de generar un
corrent d’opinid publica favorable a la creacié d’'un museu fotografic suec. L'any segient,
aquesta associacio va poder adquirir, a instancies de I'Estat suec, un seguit de copies de la
Col-leccié de Copies de Helmut Gemsheim. IZadquisicié incloia un contingent aproximat de
400 fotografies del segle XIX obra d’alguns dels fotografs més reconeguts internacionalment,
aixi com una col-leccié de llibres sobre la histdria de la fotografia. Durant els anys seixanta s’hi
va afegir la Col-leccié d’Histdria de la Fotografia del Professor Helmut Backstrom, que aplega-
va fotografies, postals, revistes, llibres, cameres i altres equips técnics.

L'arxiu d’imatges
Metaregistre: indexs de fotografs i col-leccions

El fruit de més de 160 anys de practica fotografica forma un contingent enorme d’histo-
ria visual emmagatzemada en institucions publiques i privades, als arxius de fotografs,
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empreses, etc. Cartografiar la historia visual fotografica és una tasca extremament important:
un estudi de les col-leccions i el seu contingut podria esdevenir el punt de partenga per al
disseny d’'un pla de preservacio/conservacié amb una escala de prioritats. | com és logic,
tambeé es fa necessari quan es tracta de facilitar accés a les col-leccions a nivell d'imatge.

Una bona preservacio depen del coneixement de la histdria nacional de la fotografia. Per
aixd, en la base de qualsevol pla de preservacio hi ha d’haver obligatdriament un estudi des-
tinat a identificar el tipus de material fotografic disponible.

La construccié d'indexs, conseglentment, ha estat una tasca de la maxima importancia
per a la Secretaria noruega. | aquest esforg continuat, que s’ha perllongat durant anys, ha cul-
minat en els indexs que mencionavem anteriorment i que es poden explorar electronicament:

1. Lindex Central de Fotdgrafs Noruecs de la Primera Epoca aplega informacié sobre
mes de 4.000 persones, des dels primers fotdgrafs que van operar en la década de 1840 fins
als que van treballar al voltant de la Segona Guerra Mundial.

2. EnI'Index Central de Col-leccions Fotografiques Noruegues es troben referenciats més
de 700 arxius i col-leccions amb un contingent de cap a 50 milions d'imatges fotografiques.

3. La Bibliografia Noruega d’Histoéria de la Fotografia disposa d’un index de coneixements
protohistorics,
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“Catalog over Fotografier af Norske Nationaldragter, Landskaber og
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Bergen By arkiv Bonge, Susanne : Eldre norske fotografer, 1980
Bergens Teatermuseurn Sollied, Ragna, Susanne Bonge og Per Jonas

Gamle Bergen Museurn Mordhagen : Photograf M. Selmers Bergensbilleder,
Det Hanseatiske Museum 1974
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Lindex Central de Fotbgrafs Noruecs de la Primara Epoca.
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L'[ndex Central de Col-eccions Fotografiques Noruagues.,

Aquests tres indexs configuren una font de recursos inestimable en la tasca que es desen-
volupa sobre la historia de la fotografia a Noruega. Dels altres paisos, només Dinamarca dis-
posa d'indexs similars, tot i que no es troben a I'abast del public per via electronica. Suécia,
per la seva banda, ha elaborat un llistat de col-leccions fotografiques que encara roman inedit.

A Noruega, la primera historia exhaustiva de la fotografia nacional ha estat editada tot just
aquesta tardor, i a Suécia es va publicar un breu informe sobre |a historia de la fotografia del
pais el 1983. Per tant, dels tres paisos estudiats nomes Noruega i Suécia es troben en una
fase paradigmatica dins de la recerca protohistorica.

La preservacio de I'ingent volum d’imatges fotografiques disponible és una gran respon-
sabilitat a nivell nacional. El 1997, el Projecte nacional de conservacio elaborat a Noruega
donava a congixer el fet que aproximadament un terg de les imatges fotografiques presenta
simptomes de deteriorament greu. A més, el Projecte palesava que en un 50% de les insti-
tucions la quaiitat de la climatitzacié estava per sota dels requisits minims per garantir que
el periode de supervivéencia dels materials sigui superior a 100 anys. Si no s’hi posa remei,
ens enfrontem a un deteriorament absolut i irreversible del nostre patrimoni cultural fotogra-
fic. En aquest aspecte, podem afirmar que la situacio dels altres paisos nordics és semblant
a la que es viu a Noruega.

La imatge fotografica forma part de la nostra memdria visual, i darrerament s’aprecia un
increment sostingut de la xifra de museus, arxius, biblioteques, hemeroteques, agéncies de
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fotografia i arxius d’empreses privades. Per conseglient, és fonamental definir unes normes
i principis comuns en materia de documentacid, accés i cerques compartides de fotografies
a traves de les xarxes.

El registre

L'accessibilitat de les colleccions ha estat sempre un problema rellevant.
Tradicionalment s’havia utilitzat un sistema que incloia la fotografia original. Aquest fet ha
comportat un desgast inevitable del material, sotmés a unes condicions d’emmagatzemat-
ge deficients. Progressivament, aixi doncs, es van anar desenvolupat nous sistemes de
registre electrénic d’informacio de referéncia. A Noruega, el primer d'aquests sistemes va
veure |a Hum el 1986.
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WinRagimus és la tercera generacit de la base de dades noruega d'imatges que actualment utilitzen unes 200 Institucions.

La manca d’accés electronic al motiu propiament dit, tanmateix, es considerava una defi-
ciencia important. Aquesta prestacié, de ben segur, permetria resoldre molts problemes
associats amb la recerca de la fotografia desitjada i la complexa questio de 'emmagatze-
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matge. Només un sistema d'aguest tipus podia alliberar la fotografia original de {’us diari per
traslladar-la a un local d’'emmagatzematge amb condicions optimes de climatitzacio.

L'accés electranic al motiu tindra repercussions en el registre. Com que és el motiu allo que
ens interessa, la intencio de la cerca verbal és minimitzar el nombre de resultats, de manera que
només haguem de mirar unes quantes fotografies per trobar la que estem buscant. Aixi doncs,
hi ha una coheréncia entre I'accés a les imatges fotografiques i el sistema de cerca verbal. Com
més facil sigui 'accés al motiu, menys refinat haura de ser el sistema de cerca emprat. Aixo
implica que es podra separar el sistema de cerca de la documentacié propiament dita sobre les
imatges. A més, les imatges electroniques faciliten la difusié i Paccés al motiu, sobretot - en pri-
mera instancia— a través d'Internet; en aquest terreny, totes les qiiestions que es refereixen a
aspectes tals com ara la interficie, 'accés a Intemet, etc. adquireixen una gran importancia.

Al meu entendre, ara com ara el punt critic no es troba en el registre, els codis de camp,
etc., sind en I'escaneig, és a dir, en la digitalitzacio de les imatges fotografiques. Aquesta
questié, malauradament, es redueix sovint a una simple tria de solucions tecnologiques,
quan el tema realment important haurien de ser les especificacions que cal aplicar a la part
visual del sistema de recuperacié.

Tant el registre verbal com la digitalitzacié d’imatges sén prestacions extremament cares
en les quals I'aspecte fonamental és garantir una qualitat técnica prou satisfactoria per cobrir
les necessitats futures. Un problema que reclama cada cop més la nostra atencio és el de
definir les arees en les quals la imatge electronica pot substituir la fisica. L'us d’imatges digi-
tals tindra consequéncies inevitables tant per a la vessant técnica com per a la normativa
legal reguladora dels drets d’autor.

En aquests moments s’estan produint canvis substancials en el camp de les tecnologies
de la informacid, amb innovacions constants que estan provocant una transformacié radical;
fins i tot podriem parlar d'un canvi de paradigmes impulsat per |'aveng tecnologic. Les tec-
nologies de la informacié i la comunicaci¢ s’expandeixen constantment cap a noves arees.
Evolucionem cap a una societat en la qual la major part de la informacié es genera, s’em-
magatzema i es distribueix electrdnicament. Si parlem de textos, so, dibuix, fotografia i gra-
fics tridimensionals, hem de recongixer que estem arribant al final del cami; el proper pas és
ta pel-licula, tant en el camp del cinema com en el video. Aquesta evolucid comportara ine-
vitablement canvis radicals i profunds, i és crucial per al sector cultural que es mantingui al
corrent dels avengos tecnologics. La tecnologia digital pot aportar solucions valides per als
problemes relacionats amb la preservacié i la divulgacié de les imatges fotografiques.

Hi ha hagut canvis similars de paradigmes impulsats pel progrés tecnologic en altres epo-
ques de la cultura occidental. En la historia de la fotografia, la primera transformacio va ser
la introduccié de la placa humida. Larribada d'aquesta nova tecnologia va revolucionar la
fotografia, ja que permetia no només produir una imatge fotografica —una prestacié que ja
oferia el daguerreotip—, sind també reproduir-la. Els resultats van ser radicals pel que fa a
I'expressié estética i també quant a la posici¢ i la funcid de la fotografia en la societat. | final-
ment, perd no per aixd menys important, cal remarcar el profund impacte que va exercir en
la industria fotografica propiament dita. La nova tecnologia o procés (la placa humida) tambe
va suposar l'arribada de la tecnologia positiu/negatiu, i en aquest sentit podem afirmar que
és |la base de la fotografia tal i com la coneixem actualment.

Les conseqliéncies que tindran les noves tecnologies de la informacié per a la produc-
cid, la distribuci6, I'expressié i la industria fotografica encara s’han de veure. Personalment,
crec que seran tan profundes com les que va provocar el primer canvi de paradigma.

En la fase inicial de I'aparicié d'una tecnologia innovadora, normalment s’utilitza per treu-
re més profit del sistema existent. A tall d’exemple podriem esmentar el primer sistema
electronic de registre de mostres i fotografies: I'horitzd tedric estava inicialment limitat al
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«cardex», tot i que la seva eficacia amb prou feines superava la de la versié manual. En aquell
moment encara no es podia copsar I'amplissim ventall de possibilitats que oferia la nova tec-
nologia. Per dominar aquest nombre gairebé il-limitat de possibilitats és necessari aplicar els
avengos tecnologics a I'Us diari: el que cal és més practica i menys teoria.

Les noves tecnologies ens obliguen a plantejar-nos problemes professionals inédits. Aixi
doncs, ha arribat I'hora de preguntar-nos si la confusié que experimentem no es deu més
aviat a la manera com s’organitzen actualment les col-leccions i els museus, i no pas a les
tecnologies de la informacié propiament dites.

Qualsevol nou sistema d’informacié acaba comportant, tard o d’hora, canvis organitza-
tius, i la importancia d’aquest fet s’ha ignorat d’una manera clamorosa. La creenga genera-
litzada-és que els nous sistemes senzillament substitueixen eis antics, perd en realitat, les
repercussions que se’'n deriven sén molt més serioses. La introduccié d’una tecnologia nova
€s un procés que requereix molt de temps; en la meva opinio, aixd es deu precisament al fet
que s’obvien les conseqliéncies que comporta a nivell global. La inércia del sistema té el seu
origen, fonamentalment, en una resisténcia contra els canvis organitzatius, i no pas contra la
mateixa tecnologia. Només cal que mencionem un paral-lelisme per il-lustrar-ho: els tipo-
grafs, basicament, lluiten per mantenir la divisié tradicional dei trebali en els diaris.

Segons els indexs que esmentava anteriorment, hi ha cap a 50 milions d’imatges fotogra-
fiques a les col-leccions de fotografia avui existents només a Noruega. Per tant, és impres-
cindible desenvolupar sistemes que capacitin les col-leccions per gestionar el procés de
registre amb els seus propis mitjans. | en agquest sentit, cal tenir en compte que els sistemes
excessivament sofisticats que resultin massa complicats per a la feina diaria no es posaran
mai en practica.

Els esforgos pel manteniment del patrimoni fotografic noruec estan essent desenvolupats
sobretot per institucions relativament petites que no disposen dels recursos econdmics
necessaris per fer-hi front. Aixd fa que tinguin unes possibilitats molt limitades d’obtenir el
finangament necessari per adquirir equips costosos. Per tant, és important dissenyar solu-
cions relativament assequibles basades en tecnologies estandard.

Com que les normes de registre condicionen en gran mesura I'evolucié futura del procés,
una de les mesures clau és assolir un consens entorn d’aguestes normes. Un altre aspecte a
considerar és que modificar les normes durant el procés resulta dificil i requereix molt de temps.
Aixo fa indispensable 'establiment de normes d'abast nacional. | estem parlant de dues classes
de normes: una per a la informacio de referéncia, i I'altra per a la digitalitzacié de les imatges.

Informacio de referéncia: aquest apartat engloba ies normes de documentacié i cerca, és
a dir, la classificacié i categoritzacié de les imatges.

Temps enrere, tota "atencié es concentrava en la imatge/fotografia individual, mentre que
ara la necessitat prioritaria es considera tractar les imatges fotografiques a un nivell superior.

Els arguments a favor d’aquesta tendéncia son els segiients:

—Registrar exemplars individuals és car i requereix molt de temps.

-Els grups d’imatges d’una mateixa col-leccié formen séries naturalment relacionades.
Aquest fet s’hauria de reflectir en el sistema de registre.

- Els sistemes de registre disponibles no reflectsixen automaticament la relacio entre les
imatges pertanyents a un arxiu concret o entre diferents arxius.

En particular, sén les institucions de més envergadura, amb grans col-leccions integrades
per diversos arxius, les que es beneficiarien més clarament d’un métode de registre per
series d'imatges i no pas per imatges individuals. En aquest tipus de métode, la informacié
de referéncia proporcionada al nivell superior acompanya cada imatge, i aixd permet tractar
la informacié amb més profunditat a nivell d’imatge individual.
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Digitalitzacio:

~Un aspecte primordial és la resolucid, és a dir, els punts per polzada (ppp 0, en I'abre-
viatura anglesa, ¢pi). La resolucié permet mesurar I'enfocament i la claredat dels detalls.

—lgualment re levant és la profunditat de bits. Aixo vol dir el nombre de colors o tonalitats
de gris que pot tenir una imatge (una imatge de 24 bits consta de 16 milions de colors).

L'eleccié de les normes s’haura de fer amb relacié a la manera com s’utilitzaran les imat-
ges digitals i als requisits que hauran de complir tant el maquinari com el programari.

Pioners i models internacionals
Per assolir méxima qualitat en la documentacié de fotografies, cal estudiar com s’abor-

den aquests temes en el pla internacional.
L'Institut Getty de la Informacid, amb seu a Los Angeles (EUA), duu a terme una tasca

exemplar en el desenvolupament de principis i normes des de fa temps
(http://www,qgii.getty.edu).
El Programa de Normes Getty es pot consultar a I'adrega http.//www.getty.edu/gri/stan-

dard/index.htm i resulta francament Gtil a ’hora de buscar normes internacionals. Aquesta
web també ofereix llistes oficials d'encapgalaments i catalegs de terminologia.

El libre Introduction to Digital Imaging, editat en el marc del desaparegut Programa Getty
d’Informacié sobra Historia de I'Art (AHIP), el qual formava part de 'a Fundacié Getty, ha estat
traduit al suec per iniciativa de la Secretaria Sueca de Col-leccions Fotografigues. Aquesta
obra conté recomanacions molt valuoses sobre els punts que cal considerar quan s’endega
un procés de digitalitzacio.

Archives and Museum Informatics, de Pittsburgh, també treballa en temes relacionats
amb la normalitzacio, i ha organitzat diverses conferéncies internacionals sobre aquest par-
ticular (http://wwvi.archimuse.com).

En el camp de la fotografia, voldria mencionar molt especialment els qui n'han estat
els pioners internacionals, Jennifer Trant i Howard Besser. Besser és també I'autor de I'o-
bra sobre la conversié de documents en imatges digitals a la qual féiem referéncia més
amunt.

La pagina web de Howard Besser conté un bon nombre de suggeriments utils:
http://www.gseis.\cla.edu/~howard/

Per accedir a Jennifer Trant, cal acudir a la pagina web d'Archives and Museum
Informatics:

ttp://www.archimuse.com

http://www.archimuse.com/papers/jtichim.l.intro.html

Projectes en el camp internacional i als paisos nordics

Tant a escala nternacional com a Escandindvia hi ha diversos projectes en marxa que
tracten temes relacionats amb les normes i les metadades o etiquetes relacionades amb les
fotografies i les imatges digitals.

Europa disposa de dos projectes, representats per les sigles EVA, que centren la
seva atencié en els aspectes referits a les normes i la conversié de documents en imat-
ges digitals: el projecte EVA d'Anglaterra (la Imatge Digital i les Arts Visuals) esta con-
nectat amb el projecte VASARI, destinat a promoure la conversi¢ de documents en
imatges electroniques als museus d’art. El segon projecte, en el qual les sigles EVA sig-
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nifiquen «Arxius Visuals Europeus», esta vinculat al NIWI (Institut Holandés de Serveis
d’Informacié Cientifica).

http://www.brameur.co.uk/vasari/eva

http://www.eva-eu.or

http://www.eva.niwi.knaw.nl

L'ECPA (Comissié Europea de Preservacio i Accés) coordina el SEPIA (Salvaguarda
de les Imatges Fotografiques Europees per a I'Accés), que treballa en el desenvolupa-
ment d’un marc comu i uns sistemes compatibles de cerca per a fotografies, aixi com en la
preservacio¢ de les imatges. Els membres escandinaus d’aquest ens son el Museu de la
Ciutat d'Estocolm (Sueécia) i la Biblioteca Reial de Dinamarca. La Biblioteca Nacional
d'Espanya (Madrid) n’és un membre associat.

http:.//www.knaw.nl/ecpa/sepia

http://www.getty. edu/museum/mesl/reports/mesl io 98/4m 001.html

AMICO: Consorci de la Imatge en Museus d’Art. El Consorci de la Imatge en Museus
d’Art és una organitzacidé sense anim de lucre integrada per institucions amb col-leccions
d'art que col-laboren per facilitar I'is didactic dels mitjans multimédia en museus. L'AMI-
CO disposa d’una base de dades d'imatges amb imatges procedents de diversos museus
d’art.

ttp://www.amn.org/AMI h tml

Sistema Bibliotecari REX de la Kongelige Bibliotek (Biblioteca Reial):

http://www.kb.dk/formidl/rex

La col-leccid fotografica de més envergadura a Dinamarca es troba a la Biblioteca Reial,
i abraga un total aproximat de 10 milions de fotografies. En aquesta institucio s’esta imple-
mentant un projecte de digitalitzacio a gran escala; a I'hora de registrar les fotografies s’ha
optat pel format MARC, que és el que s'utilitza per a la catalogaci6 de llibres.

El Museu Nacional de Copenhaguen:

El GENREG és la base de dades d’objectes del Museu Nacional de Copenhaguen.

http://www.natmus.dk/kulturnet/html/genreg.htm

Eskimoiske Statkammer és una de les primeres aplicacions interactives multimédia apa-
regudes a Escandinavia; conté al voltant de 90.000 objectes de museus etnografics amb
imatges digitals.

http://www.natmus.dk/skatkamre

Galeria NOR, Noruega:

E! projecte BAUTA va ser fruit de la cooperacié entre la Biblioteca Nacional de Noruega
(NBR), amb seu a Mo i Rana, el Departament de Sistemes Informatics (IDT) del NTH, e!
Museu de Cultura Popular Noruega, BIBSYS, Norsk Museumsutvikling, Riksarkivet i
Universitetenes Documentasjonsprosjekt. L'objectiu d’aquest projecte consistia a facilitar
accés via Internet a les grans col-leccions de fotografies custodiades a les biblioteques i els
MuSeus Noruecs.

De I'esmentat projecte n’ha nascut la Galeria NOR, una gran agéncia de fotografies que
ofereix imatges historiques dels instituts ABM de Noruega a través de la xarxa.

http://camilla.nb.no/aalleringr/

http://www.idt.unit.no/~videodb/bauta/bauta.html
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Llistes oficials d’encapgalaments i elaboracié de catalegs de terminologia

Per tal d’optimitzar I'accés i la consulta a través de la xarxa, és fonamental emprar les
anomenades metadades o «dades de les dades», llistes oficials d'encapgalaments i catalegs
normalitzats de terminologia.

L'Institut Getty ofereix una bona introduccié a I'ds de les metadades en [|'adrega
http://www ri/standard/intrometadata/t

Una de les ncrmes vigents en materia de metadades és el Dublin Core, un model que
conté elements Utils per descriure imatges emmagatzemades a la base de dades en format
XML. El projecte ARKIS I, endegat per I’Arxiu Nacional de Suécia en el marc de 'EUAN, esta
organitzat precnsament d acord amb aquest sistema.

Es fonamental conéixer els principals organismes i eines de normalitzacio, com ara I'iSO,
I'ISAD/G i '’ANSI, a I'hora de treballar temes de documentacid. També pot resultar d’utilitat
congixer el Sistema d’Informacié d’Arxius Oberts (OASIS).

El Servei Obert d’Intercanvi d’'Inforrnacié, creat per la Unié Europea, és un bon punt de
partenca per a tots aquells qui desitgin buscar informacié sobre normatives:
//www.2.echo.lu/oiife ' html
http://www.isc/ch/

La pagina de I'organisme de normalitzacié ISO és:

http://www.isc.ch/liste/TC20SC13.himnl

http://www.aiim.org/indus rds/index.html

Aquesta entitat de normalitzacié és una associacié sectorial de caire global que connec-
ta els usuaris i proveidors de documents amb els serveis i tecnologies d’administracié de
processos d’empresa.

ISAD/G
htt : of. ~riding/eld/isadq.
i r i-binfica.pl?0
http [www, kcl ac.uk/projects/srch/actives/coreact/isad.htm
http://www.ica.org/

El Model de dades CIDOC ha estat desenvolupat pel Comité Internacional de
Documentacié del Consell Internacional de Museus; les Directrius del CIDOC per a normes
sobre objectes de museu i la iniciativa sueca del SWETERM s’han basat en la tasca que duu
a terme el Consell Internacional de Museus.

La pagina web de I'Institut Getty ofereix altres referencies excel-lents pel que fa a cata-
legs de terminologia i llistes oficials d’encapgalaments. Alguns exemples en son:

Tesaurus de I'art i 'arquitectura
http;//shiva.pub.getty.edu/aat_browser/
Diccionari Getty de noms geografics
http://shiva.pub.getty.edu/tgn_browser/
Llista col-lectiva de noms d'artistes
http: i lan browser,
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Métodes de documentaci6

Per tal de congixer més a fons els problemes derivats de I'aplicacié de normes, podriem
estudiar amb més detall algun dels treballs realitzats a Suécia darrerament.

El Cataleg d'efements de dades per a la documentacié de fotografies fou elaborat per la
Secretaria Sueca de Col-leccions Fotografiques i el Grup de Documentacié d’'Imatges de la
Junta NAD el 1996.

Vegem-ne un extracte del prefaci: «Anteriorment ja s’havien creat catalegs d’elements de
dades per documentar mapes, informacio arxivistica i dibuixos. Aquests catalegs ofereixen
{’oportunitat de realitzar cerques compartides d'informacid, independentment de si el mate-
rial buscat es custodia en un arxiu, un museu o una biblioteca. L'usuari obté una visid gene-
ral de quins sén els indrets del pais on es conserven diferents tipus de materials. El Catafeg
d’elements de dades per a la documentacic de fotografies no depén d’unes dades subjecti-
ves/descriptives preestablertes, i a més, el format d'intercanvi de coincidéncies facilita la
recopilacié d’informacié procedent de bases de dades diverses. Les regles de funcionament,
aixi doncs, han de complir les normes internacionals».

El principi de provinenga: «Majoritariament, els museus i les biblioteques han considerat
les fotografies com un objecte 0 element separat. Els arxius, per la seva banda, han posat
I'émfasi en el context en el qual va ser creada ia fotografia, és a dir, en I'origen del document:
per fer-hi referéncia es parla del principi de provinenga».

El principi de la descripci6 jerarquica: el punt de partenga a I'hora de registrar fotografies
és I'estoc real ('arxiu/col-leccid) considerat globalment, és a dir, I'arxiu fotografic d’un diari,
una col-lecci¢ de retrats, etc., estructurats per reflectir el camp d’activitat del col-leccionista
o arxiver. La descripcio del contingut de la col-leccio es fa de manera jerarquica en diferents
nivells: 2) séries, 3) volums, 4) actes i/o 5) documents, de conformitat amb I'tSAD/G (Norma
general internacional de descripcié arxivistica).

L'estructura basica: el cataleg s’estructura de manera que els elements, d’entrada, es
presenten sense cap aclariment sota I'’encapgalament tematic Estructura, i a continuacio
se’'n proporciona una explicaci® en paraules sota la rubrica Instruccions. El llistat
Institucié/Persona s summament important, ja que facilita informacio sobre els arxivers i
col-leccionistes i també sobre les persones representades en les unitats registrades. Aixo fa
que nomeés calgui registrar una sola vegada cada persona o institucio¢ i, a més, permet d’o-
ferir vincles amb moltes altres col-leccions.

La informacio sobre les fotografies registrades s’organitza en seccions independents:

- dades generals de documentacié

— seccid d'identitat

— seccid de context i procedéncia

- secci6 d'estructura i contingut

- secci6 d'acceés i termes

- seccio de referéncies

- seccio de comentaris

- seccio tecnica

Alguns elements haurien de ser obligatoris, mentre que d’altres tenen un grau de priori-
tat més o0 menys elevat. Les prioritats es defineixen de la manera seglent:
*** Elements obligatoris basics
** Elements importants
* Altres elements que poden ser utilitzats a I'hora d’intercanviar dades
- Elements locals
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Una plataforma per a les bases de dades d’imatges

Per abordar sl registre de fotografies a nivell de document/individual, es va crear una pla-
taforma desenvolupada per un equip de la Secretaria Sueca de Col-leccions Fotografiques.

I’any 1997, la Secretaria va constituir un equip amb la missio de dissenyar normes parti-
culars per descriure imatges a nivell de document/individual, és a dir, per registrar fotogra-
fies independents. D’aquesta iniciativa, en va sorgir un manual de registre d'imatges
individuals que es va posar a prova de manera experimental en I'administrador de bases de
dades FileMaker Pro.

Per examinar fotografies podem prendre en consideracio tot un ventall d’aspectes dife-
rents, i el registre requereix una estructura exhaustiva i relativament complexa organitzada en
diferents nivells. Aquests requisits van ser tinguts en compte per I'equip de treball a I'nora de
confeccionar el manual, atés que, per documentar fotografies, cal tenir una base de dades
amb una estructura flexible i ampliament aplicable.

La documentacié d'imatges és un tema complex, i per aixo resulta essencial disposar
d’un sistema ben crganitzat. En el cas que ens ocupa, es va emprar un sistema d’indicadors
destinat a aconseguir una estructura de la maxima claredat. El manual desenvolupa totes les
possibilitats per a una documentacié completa amb tots els camps d’entrada necessaris,
malgrat que també permet seleccionar €l nombre de camps utilitzats en funcid de les neces-
sitats de l'usuari o de la institucié.

Cadascun de! indicadors abraga diversos aspectes de la fotografia:

Autor-Creador/Drets d’autor

Fotografiaf/imatge, apartat on es detalla la identitat, el tema i la data

Topografia, on s’ofereix una descripcié de tots els indrets relacionats amb la imatge

Noms relacionats amb la imatge

Técnica analogica

Tecnica digital

Comentaris, amb observacions propies i altres informacions sobre la imatge

El camp Autor-Creador/Drets d’autor esta sempre obert, independentment de I'indicador
activat. En aquest apartat s'introdueixen totes les dades importants sobre I'autor/creador i €ls
drets d’autor vinculats a la imatge, a més d'informacié detallada sobre la manera com es pot uti-
litzar la imatge en qlestio. En el passat, aguesta informacié no s’havia tingut prou en compte.

Lindicador Fotografia/lmatge descriu, d’'una banda, la identitat diferencial i el tema de la
fotografia, i de I'altra, la seva connexid amb el Cataleg d’elements de dades per a la docu-
mentacié de fotografies desenvolupat el 1996 per la Secretaria Sueca de Colleccions
d’Imatges i el Grup de Documentacié d’Imatges de la Junta NAD. Tradicionalment, les nostres
institucions han incorporat sistemes de classificacio tematica com ara I'Outfine of Cultural
Materials, que permeten fer cerques de diverses classificacions tematiques. També s’han afe-
git mots tematics clau per tal de facilitar una descripcié mes acurada i oberta. El fet és que
s’hauria de possibilitar I'addicié de nous conceptes a la llista, i caldria que aquesta llista fos
autoritzada per la Secretaria Sueca de Col-leccions Fotografiques. Els mots tematics clau
s’han d'escollir de manera que 'usuari pugui consultar la base de dades sense necessitar
informacio sobre el sistema especific de classificacié tematica emprat per la institucio.

Les dades topografiques sobre la fotografia s’inclouen dins I'indicador de Topografia, i tots
els noms relacionats amb la imatge s’introdueixen en el de Noms. Les descripcions de dades
técniques s’han d'incorporar dins els indicadors de Técnica digital i analogica. Lindicador
analogic esta basa: fonamentalment en I'obra de Torsten Johansson i Poul Andersen, del
Stockholms Stadsmuseum (Museu de la Ciutat d'Estocolm), sobre els encapgalaments que cal
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La nova base de dades d'imatges de la Secretarla Sueca de Col-leccions Fotografiques.
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emprar en fotogra‘ia analogica. Lena Wilhelmsson, del Helsingborgs Museum, ha estat I'enca-
rregada de desenvolupar l'indicador digital. L'Us dels camps d’entrada i els diferents nivells
inclosos en aquests indicadors depenen exclusivament del grau de qualificacié de la institucio.

En cas necessari, dins 'indicador de Comentaris s'introdueixen observacions i informa-
cié més detallada sobre la imatge i el seu origen. La manera d’aplicar la imatge en diversos
contextos es contempla dins el camp Aplicacio; aquesta informacié és la que dona vida a la
imatge.

A més, com és logic, caldria oferirimatges a pantalla completa de cada tema, i també llis-
tats i ressenyes de contactes sobre diferents temes.

El manual de la Secretaria va ser creat amb la finalitat d’auxiliar en la construccié de
bases de dades per al registre de fotografies, i hauria de ser considerat com una recomana-
ci6 per a les autoritats a ’hora de registrar fotografies individuals i crear una base de dades
d'imatges. A més, logicament, caldria emprar un modul de cerca especific per consultar la
base de dades.

El seglient pas d’aquest projecte, per tant, és desenvolupar un modul de cerca adequat.
Els mots tematics clau, en consonancia amb el sistema de classificacié tematica, s'haurien
d’estructurar en forma d'arbre per tal de facilitar les cerques. En el cas de les agencies de
fotografia amb co!-leccions d'imatges historiques cal tenir en compte altres requisits; dintre
del manual, el primer pas per complir aguesta mena de requisits especifics es troba indicat
sota el primer indicador {Fotografia/imatge), en el camp Tema/Altres.
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La base de dades d'imatges FotoStation, utilitzada en nombrosas diaris internacionals,
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Tal com demostra aquest sistema suec, per aconseguir un registre adequat de fotogra-
fies cal una gran inversid de temps. Molts diran que la inversi6 és excessiva, i jo em comp-
to entre elis. Personalment, crec que ha arribat I'hora que els qui treballem en el sector
cultural fixem la nostra atencié en el mén de les grans agéncies d’imatges. Penso sincera-
ment que podem aprendre moltes coses d’elles, sobretot pel que fa a la manera de simplifi-
car tramits i facilitar I'accés al material. La fotografia historica és massa important per
confinar-la dins el gueto dels gui hi tenen un interes especific. Com ja he dit abans, «la nos-
tra vida quotidiana esta regida per les paraules, perod alid que impera en la vida mental son
els simbois», i en aquest darrer ambit la fotografia té un paper fonamental.

NOTA

1. Agraeixo espectaiment la col-laboracid de Lena Willhelmson i Eva Dahlman (Suécia), Henrik Dupont
{Dinamarca}, Hanne Holm-Johnsen, Sirl Slettvag i Elin Harriet Wyller (Noruega), que han aportat textos i infor-
macio per a I'elaboracio d’aquesta ponéncia.
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RESUMEN

Una de las principales caracteristicas de la preservacion y la historia de la fotografia en Escandinavia en
general y en Noruega an particular es que la fotografia ha sido considerada basicamente como una fuente o un
«documentor histérico. Es decir, que se ha primado el aspecto documental, mientras que han pasado a un segun-
do plano las cuestiones estéticas vy la historia de |a técnica. El centro de atencion fundamental ha sido la con-
sarvacion de las fusntes histéricas, un objetivo que, I6gicamante, ha tenido una serie de implicaciones en lo que
respecta a la planificacidn y la organizacién del trabajo.

En Suecia, al igua gue en Noruega, se han creado instituciones dotadas de competencias claramente deli-
mitadas en el campo ce la conservacién de fotografias para desarrollar asi nuevos métodos v, al tiempo, dirigir y
apoyar esta {abor. Y aunque Dinamarca no cuente con una entidad con competencias centrales en lo que res-
pecta a fotografia histérica, la Biblioteca Real, tanto por envergadura como por !a posicién dominante que ocupa,
ha asumido un papel similar.

La principal tarea de estas instituciones ha sido la de verificar que la recopilacién de materiales satisficiera
determinados criterios técnicos y profesionales. lguaimente importante es la responsabilidad que tienen atribui-
da en la realizacion de estudios sobre |os primeros fotdgrafos y las colecciones fotograficas existentes, asi como
aen facilitar el acceso a unos y otras. Las bases de datos de fotdgrafos de la primera época se hallan disponibles
para el ptblico noruego y danés, mientras que las de colacciones fotograficas estan al alcance de todos los pai-
ses escandinavos.

Una tarea de gran relevancia ha sido la de crear una norma de referencia para e! registro de fotografias. El
Instituto Noruego de Fotografia Histérica, fundado en 1977, se adelanté en el tiempo al establecer una norma de
registro de ambito nacional. En la década de los ochenta aparecié el primer sistema electronico de registro, y en
1994 se puso en marcha la primera versidn que incorporaba imagenes digitalizadas. Hoy en dia, cerca de 200
instituciones utilizan este programa.

En los demas paises escandinavos, la situacion ha sido mas compleja. Los esfuerzos por crear una norma
nacional sueca dieron comienzo a principios de los ochenta, pero no culminaron satisfactoriamente hasta finales
de los noventa. Y como Dinamarca no cuenta con un organismo competente para dictar normas de ambito nacio-
nal, cada una de las irstituciones de mayor envergadura ha desarrollado su propio sistema.

En todos los paises escandinavos existen instituciones que gozan de competencia nacional en materia de
historia de la fotografia. Estas entidades son, concretamente, el Museo Noruego de Fotografia - Preus
Fotomuseum, en Noruega, el Museo de Arte Moderno, en Suecia, y la Biblioteca Real, en Dinamarca.

RESUME

L'évolution historique qu'ont connu la photographie et la conservation des images en Scandinavie, et plus
particuligrement en Norvége, s’explique en partie par le fait que la premiére y a toujours essentiellement été con-
sidérée comme une source ou un “document” historique. Autrement dit, I'aspect documentaire a été privilégie,
les questions d'ordre esthétique et le développement de la technique étant relegués au second plan. On s'est
intéressé avant tout & la conservation des sources historiques et cet objectif a bien entendu eu diverses consé-
quences en termes de planification et d'organisation du travail.

En Sudde, tout comme en Norvége, des institutions dotées de compétences bien délimitées en matiére de
conservation des photos ont été crédes pour mettre au point de nouvelles méthodes dans ce domaine et diriger
les activités tout en leur prétant appui. Bien gue le Danemark ne dispose pas d’organisme central en matiére de
photographie historique, la Bibliothéque royale y jous un réle similaire tant par son envergure que par la position
dominante gu'elle occupe.

Cas institutions ont eu pour tAche principale de vérifier que la collecte des matériaux satisfaisait 4 un certain
nombre de critéres techniques et professionnels. Tout aussi importante est la responsabilite qu'elles assument eu
égard a |'élaboration d’études sur les premiers photographes et aux collections photographiques existantes, étu-
des et collections auxquelles elles sont tenues de faciliter I'accés. Les bases de données relatives aux photo-
graphes de la premiére époque sont a la disposition du public norvégien et danois, tandis que celles concernant
les collections photog-aphiques psuvent étre consultées par tous les pays scandinaves.

A cet égard, la création de normes de référence appliquées 4 I'enregistrement des photos a été un travail de
premiére importanca. L'Institut norvégien de photographie historique, fondé en 1977, a été un précurseur en la
matiére en établissant des normes d'enregistrement a I"échelle nationale. Dans les années quatre-vingt, le premier
systéme d’enregistrement électronique a été mis en service, suivi, en 1994, par la premigre version intégrant des
images numérisées. Aujourd’hui, prés de 200 Institutions utilisent ce programme.

Dans les autres pays scandinaves, la situation a été plus complexe. En Suéde, les premiers efforts pour créer
des normes nationales. ont été faits au début des années quatre-vingt, mais n’ont réellement abouti qu’a la fin des
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années quatre-vingt-dix. Et comme le Danemark ne posséde pas d'organisme compétent pour dicter des normes
a I'échelle nationale, chacune des institutions de plus grande envergure a développé son propre systéme.

Dans tous les pays scandinaves, il y a des institutions compétentes au niveau national en matiére d’histoire
de la photographie. 1l s'agit du Musée norvégien de la photographie - Preus Fotomuseum (Norvége), du Musée
d’art moderne (Suéde) et de la Bibliothégue royale (Danemark).

SUMMARY

A characteristic feature of the preservation and the history of photography in Scandinavia in general and in
Norway in particular, is that mainly photography has been regarded as historical “documents” or sources. That is
to say, the documentary aspect has been prominent, whersas focus on the esthetical issues or technical history
has been less dominant. Since the preservation of historical sources has been the main focus, this aim has natu-
rally had implications on the planning and organising of the work.

In Swaden as well as Norway, there have been established institutions with clearly defined responsibilities wit-
hin the field of photographic preservation; to develop new methods, direct and support this work. Even if Denmark
does not have an institution with central responsibility towards the historic photographic material, the Royal
Library, by virtue of its dominant position and size, has maintained a similar position.

Central tasks for these institutions have been to see to it that the collecting has satisfied certain professional
and technical criteria. Equally important is the work to provide surveys of early photographers and existing photo-
graphic collections, and to provide easy access to them. Databases of earty photographers are available for hoth
Norway and Denmark, and databases of photographic collections are available for all the Scandinavian countries.

A very important task has been to establish a standard for photographic registration. The Norwegian Institute
for Historic Fhotography, founded in 1977, early established a nationa! registration standard. During the 80s the
first electronic system for registration appeared, and in 1994, the first versicon to incorporate digitised images were
put to use. Today about 200 institutions use this program.

In the other Scandinavian countries, the situation had besn more complex. The efforts towards a Swedish
national standard started in the sarly 80s, and during the late 80s, this has been developed to satisfaction. Since
Denmark has no national institution with responsibility to develop national standards, the biggest institutions has
developed their own systems.

There are institutions with national responsibility towards the history of photography in alt Scandinavian coun-
tries: The Norwegian Museum for Photography - Preus Photographic Museum in Norway, The Museum of Modern
Art in Sweden, and The Royal Library in Denmark.
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